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Resumo 

A Sonata para piano de Alberto Nepomuceno, composta em 1893, e producao da fase academica do 
compositor, na epoca em que era aluno no Stern' schen Konservatoriums der Musik em Berlim, tendo sua primeira 
edicao surgido somente em 1997, 104 anos apos a sua composicao, publicada pela editora gaucha Goldberg Edicoes 
Musicais. 

Na pesquisa de fontes, localizamos uma unica manuscrita e duas gravacoes que, por sua vez, demonstravam 
uma seria incompatibilidade com aquela. Como elemento complicador, constatou-se que o manuscrito encontrado 
apresentava a interferencia de mais de uma grafia, principalmente nas ultimas paginas, o que revelou alguns problemas 
basicos para a definicao de sua autenticidade. Junte-se a isso o alerta de um dos pianistas que a tinha gravado de que 
havia algo muito estranho na "obra". Sendo assim, para apresentar uma partitura confiavel, era necessario ir alem da 
analise estritamente musical. 

Iniciando-se pelo estudo grafoscopico, pode-se atribuir a autenticidade da fonte manuscrita obtida, 
identificando o autograft) do compositor, distinguindo-o da grafia interferente do copista ou de algum executante que a 
tivesse utilizado. Apos a atribuicao da autenticidade da fonte, segui-se o mapeamento e analise musical para a 
elaboracao do texto final a ser publicado. 

O trabalho aqui apresentado e a descricao e reflexao do processo realizado durante a edicao e publicacao da 
Sonata para piano de Alberto Nepomuceno. 



Introdu^ao 

O presente artigo se refere a publicacao da Sonata op. 9, para piano, de Alberto 
Nepomuceno, por Goldberg Edicoes Musicais Ltda. no ano de 1997. As peculiaridades que 
envolveram o processo editorial foram cercadas de situacoes inusitadas e surpreendentes que 
merecem ser relatadas ja no inicio deste artigo. 

Em 1997, apos a Bienal de Musica Contemporanea do Rio de Janeiro, encontrava-me no 
aeroporto do Galeao aguardando o voo para Porto Alegre quando encontrei um pianista conhecido e 
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de grande projecao. Em nossa conversa sobre publicacao de partituras de compositores brasileiros, 
um dos assuntos foi o compositor Alberto Nepomuceno e a dificuldade em se obter partituras de 
suas obras. Aproveitei a oportunidade e lhe informei que eu estava iniciando o processo de 
publicacao da Sonata para piano desse compositor, o que foi considerado uma noticia positiva, ja 
que seria mais facil aos pianistas terem acesso a essa obra ate entao inedita. Como esse pianista a 
conhecia bem, ja a havia gravado, alertou-me para o fato de que havia algo estranho na obra, 
embora nao soubesse identificar o que seria, mas passara-lhe a impressao de que alguem havia se 
arvorado a compositor junto com Nepomuceno. Agradeci a advertencia e cada um de nos tomou o 
seu rumo. 

Alguns meses adiante, eu estava na casa de um aluno para ouvir a sua gravacao 
acompanhando-a com a partitura, recem saida da grafica. De repente o CD pulou. Certamente 
alguma poeira que limpei. Pulou novamente, limpei. Voltou a pular e decidimos deixar rodar ate o 
final. Para a nossa surpresa, ao final, descobrimos do que se tratava: nao havia problema algum com 
o CD, era algo na propria gravacao. Constatamos que a Sonata para piano de Alberto Nepomuceno 
havia sido gravada com algumas paginas trocadas. Naquele momento, ficou esclarecido o que o 
pianista havia me alertado no aeroporto carioca. 

Para tornar o assunto Sonata para piano de Alberto Nepomuceno mais emocionante, alguns 
meses mais tarde ouvi uma segunda gravacao, com uma pianista brasileira radicada na Europa, de 
selo internacional, com o mesmo problema. Duas gravacoes com a mesma poeira, e no mesmo 
ponto da Sonata? Seria isso possivel? O que havia gerado esse engano? Sera que as paginas estavam 
mesmo trocadas? De outra maneira, que fontes foram utilizadas por esses pianistas para trabalharem 
essa obra? Mais ainda, por menos sentido que tivessem as permutas, algo teve sentido para que os 
pianistas, mesmo achando estranho, as gravassem dessa forma. Migrando do polo do interprete para 
o do editor: poderia ter havido alguma precipitacao por parte deste? 

O problema assim se colocava: a localizacao de uma unica fonte manuscrita e duas 
gravacoes coincidentes entre si, mas discrepantes da fonte escrita. Dessa forma, a duvida recaiu 
na(s) fonte(s) utilizada(s) para as gravacoes. Em declaracao do pianista, ficou esclarecido que a 
fonte que ele havia usado em sua gravacao fora uma copia do manuscrito, na epoca pertencente ao 
acervo da familia Nepomuceno. Posteriormente, tal copia havia sido repassada a pianista da 
segunda gravacao. 

Apos a confirmacao da unicidade da fonte manuscrita, tornou-se fundamental a analise da 
mesma para a definicao do que poderia ter gerado o problema apresentado nas gravacoes. A 
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observancia de grafias distintas concorrentes fez com que a autenticidade da fonte fosse questionada 
e confirmada, bem como a analise e a interpretacao do seu conteudo musical. 

A necessidade de o editor conhecer e se engajar na obra que esta trabalhando, com a sua 
historia, com o seu conteudo, com a sua linguagem, e fundamental. E o trabalho do artesao que com 
metodo e criterio sabe e define com autoridade o rumo de seu trabalho. 

James Grier salienta que 

"Editar, portanto, consiste de uma serie de escolhas estudadas, escolhas informadas 
criticamente; em resumo, o ato da interpretagdo. Editar, alem disso, consiste na 
interagao entre a autoridade do compositor e a autoridade do editor." (Grier, 
1996:2)* 

Essa autoridade do editor reside no conhecimento e competencia em realizar avaliacoes nos 
tipos de fontes apresentadas e na determinacao do que elas transmitem. Dessa forma, Grier afirma 
que 

"Aqui encontra-se o ponto de interagao entre a autoridade do compositor, como 
transmitido nas fontes, e a autoridade do editor no decorrer da avaliagao e 
interpretagdo dessas fontes. Editar, portanto, compreende um balango entre essas 
duas autoridades. Alem disso, o balango exato presente em qualquer edigao 
particular e o produto direto do engajamento critico do editor com a pega editada e 
suas fontes." (Grier, 1996:3)2 

Quanto as gravacoes, tambem sao um tipo de interpretacao e de edicao. Existe a confluencia 
da autoridade do interprete com a do compositor, ou ainda do interprete com o editor e com o 
compositor. Sendo assim, como pianista e editor, eu poderia dialogar com o compositor com mais 
ferramentas, pois englobaria ao mesmo tempo as duas formas de recepcao e, consequentemente, de 
interpretacao. Ao final, talvez uma se sobrepusesse a outra, ou nao. 

Deve ser considerado, ainda, que no atual estagio da musicologia, gravacoes sao fontes tao 
importantes quanto as registradas graficamente, por escrita direta ou indireta (mecanografica). 
Podem vir a ser complementares; logo, nao devem ser descartadas de imediato. 

Considerando-se a complementaridade entre as fontes gravadas e grafadas, da mesma forma 
que o editor deve localizar as fontes escritas e definir as suas autenticidades, processo semelhante 
deve ocorrer com as gravacoes. Mas o que vem a ser uma gravacao autentica? E possivel 



GRIER, James. 1996, p. 2. "Editing, therefore, consists of series of choices, educated, critically informed choices; in 
short, the act of interpretation. Editing, moreover, consists of the interaction between the authority of the composer 
and the authority of the editor. " 

GRIER, James. Op. Cit., p. 3. "Here lies the point of interaction between the authority of the composer, as transmitted 
in the sources, and the authority of the editor in the course of evaluating and interpreting those sources. Editing, 
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considerar-se uma gravacao mais autentica que outra? E a questao interpretativa do artista que a 
gravou? Em nosso caso particular, considero autentica a gravacao que esteja de acordo com a fonte 
grafica autentica, respeitando a interpretacao expressiva do performer. Da mesma forma que as 
fontes graficas, uma fonte gravada tambem podera gerar contaminacao e induzir a erros em 
execucoes posteriores. 

Mas o que houve com a Sonata para piano de Alberto Nepomuceno? Apos a pesquisa das 
fontes graficas, sua analise, publicacao e confrontacao com as fontes gravadas, foi possivel 
diagnosticar o que havia ocorrido e tracar a sua trajetoria: o primeiro pianista havia recebido uma 
fotocopia do manuscrito autograft) com uma folha trocada; gravou a obra com a partitura do jeito 
que a havia recebido; tempos apos enviou a mesma partitura para que o outro pianista a gravasse. 
Pronto, a contaminacao estava feita. 

A primeira edicao dessa Sonata para piano surgiu somente em 1997, portanto 104 anos apos 
a sua composicao e apos a contaminacao relatada acima. O processo realizado em sua publicacao e 
o objeto deste artigo. 

Antecedentes Historicos 

A historia da Sonata para piano de Alberto Nepomuceno esta ligada ao "Periodo 
Academico" (Goldberg, 1999) de seu autor na Europa, entre 1889-1895, mais especificamente ao 
periodo em que esteve estudando na Alemanha (1890-1893). Na ocasiao, teve a oportunidade de 
estudar composicao com Heinrich von Herzogenberg, na Academia Meisterschulle, de 1890 a 1892 
e, a partir desse ano, no Stern' schen Konservatoriums der Musik, onde foi aluno de Arno Kheffel, 
localizando-se ambas as escolas em Berlim. 

Resulta de seu "Periodo Academico" a producao de obras importantes e extremamente 
representativas para a questao do nacionalismo musical brasileiro. Surgiram nessa epoca obras 
como a Serie Brasileira (1891), o Quarteto de Cordas n° 3 (Brasileiro) (1891), as primeiras cancoes 
em portugues, entre outras composicoes. E tambem deste periodo o comeco de seu relacionamento 
com Edvard Grieg, figura exponencial do nacionalismo noruegues. 

Conforme Alberto Nepomuceno - Catdlogo Geral, de Sergio Nepomuceno Alvim Correa 
(1996), a Sonata op. 9 para piano fora composta em 1893, portanto em seu ultimo ano em academias 
germanicas. Essa e uma informa§ao importante, pois pode evidenciar uma composi§ao academica, 
com uma maior pretensao tecnica que artistica, possivelmente um exercicio de dominio da forma 



therefore, comprises a balance between these two authorities. Moreover, the exact balance present in any particular 
edition is the direct product of the editor's critical engagement with the piece edited and its sources. " 
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sonata. 

Sua estreia ocorreu a 4 de agosto de 1895, na cidade do Rio de Janeiro, em recital realizado 
no Instituto Nacional de Musica, tendo o autor como interprete. Referencias a esse recital podem ser 
encontradas em varios tratados de historia da musica brasileira. 

Renato Almeida assim se refere: 

"Depois de sete anos em Paris, volveu emjunho de 1895 ao Brasil, assumindo a sua 
cadeira [de orgao] no Instituto [Nacional de Musica] e, em agosto desses mesmo 
ano, apresentou-se ao publico, como organista, pianista e compositor. Dentre as 
pecas de sua lavra, incluidas no programa desse Concerto, temos Anhelo, Valsa, 
Didlogo, Galhofeira [posteriormente publicadas como Quatro Pecas Liricas op. 13] 
e uma Sonata (para piano)" . Grifos entre colchetes nosso. (Almeida, 1942:430) 

Algumas imprecisoes sao gritantes nessa citacao de Renato Almeida. A primeira delas se 
refere aos sete anos em Paris. Nepomuceno esteve por sete anos estudando na Europa, entre Roma, 
(1889 a 1890), Berlim, (1890 a 1893) e Paris (1894 a 1895). 

Em 150 anos de Musica no Brasil (1800-1950), Luiz Heitor, mais preciso quanto as 
informacoes, corrige a informacao do mes de retorno de Nepomuceno ao Brasil, tambem se 
referindo ao concerto estreia de Nepomuceno no Instituto: 

"Em julho de 1895 regressava ao Rio abrindo sua classe de Orgao no Instituto 
Nacional de Musica. A 4 de Agosto realizava um grande concerto, no soldo do 
estabelecimento, exibindo-se como organista, pianista e compositor. De sua autoria 
constavam do programa pecas para piano (Anelo, Valsa, Didlogo, Galhofeira e 
Sonata) ..." (Azevedo, 1956:164) 

A confirmacao da data de retorno de Nepomuceno ao Brasil encontra-se em Jose Rodrigues 
Barbosa (1940) ao esclarecer que "a 11 dejunho de 1895, a bordo do paquete "Orellana", chegava 
ao Rio de Janeiro, depois de sete anos de ausencia, o jovem brasileiro, ..." (Barbosa, op. cit.:23). 
Barbosa ainda relata o programa do concerto de estreia de Nepomuceno com detalhes, tambem se 
referindo a Sonata para piano. Apesar da imprecisao a respeito do mes de retorno, e interessante 
observar que nenhum dos autores que relataram esse grandioso evento traz detalhes ou alguma 
referenda a recepcao do publico excetuando-se um "exito muito animador" (Azevedo, 1942:430). 
Desse concerto de estreia de Alberto Nepomuceno, a obra que mereceu maior destaque para a 
totalidade dos historiadores, e posteriormente pelos musicologos, foi a Galhofeira (op. 13 n°4), pela 
questao nacionalista que nao e objeto deste trabalho. 

Uma pesquisa nas fontes jornalisticas da epoca mostrou-se mais proveitosa. 

Na secao Theatro e Musica do Jornal do Commercio de 5 de agosto de 1895, o cronista se 
refere ao concerto como "wm triunfo esplendido para o Sr. Alberto Nepomuceno, que foi 
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consagrado (...) em entusiasmo delirante." Sobre a Sonata para piano "tocada pelo autor, (...), 
deslumbrou pelo brilhantismo da execucao e pela beleza da forma e elevacao de inspiracao rica e 
fantasiosa." 

Oscar Guanabarino, importante crftico musical do Jornal O Paiz, na Secao Artes e Artistas 
do dia 5 de agosto de 1895 assim se manifesta: 

"A sua Sonata para piano e uma bela composicao digna de figurar entre as dos bons 
mestres, e podemos afirmar que entre os compositores franceses ainda ndo se 
produziu sonata mats bemfeita." 

Guanabarino amplia a observacao "mats bemfeita": "muitas pegas executadas ontem (eram) 
mais bemfeitas do que inspiradas - e d'aio serem aceitas ndo como serem producao do sentimento 
mas como o resultado de uma serie de cdlculos (...)." O paradoxo da avaliacao de Guanabarino e 
sintomatico: uma bela composicao, no entanto cerebral, calculada. A "beleza da forma" manifestada 
pelo articulista do Jornal do Commercio coincide com essa observacao guanabarina. 

Daqui tambem pode ser deduzida uma manifestacao crftica a respeito das escolas alema e 
francesa. Tendo sido composta na Alemanha, embora digna, e cerebral; se o fosse na Franca teria a 
Sonata sido composta com mais sentimento? Ou teria havido alguma confusao do articulista sobre o 
estilo e onde fora composta a Sonata? 

Formalmente, a Sonata para piano de Nepomuceno nao apresenta surpresas. Trata-se de um 
exercicio academico, onde o compositor demonstra o conhecimento e o dominio na realizacao dessa 
grande forma musical. Estruturada em 3 movimentos e escrita na tonalidade de fa menor, a Sonata 
inicia-se com um Allegro con fuoco, seguido por um Andante espressivo e conclui em um Rondo 
Allegro con spirito. 

Nas palavras de Abreu e Guedes, 

"A sonata e concisa nos seus tres movimentos (...). A obra foi escrita em Berlim e 
sente-se nitidamente a influencia do romantismo alemao, especialmente Schumann. 
(...). A forma sonata e utilizada no primeiro movimento em dimensoes bastante 
reduzidas. O segundo e um belissimo canto sem palavras e o terceiro, na forma 
rondo, e vigoroso e extenso, sendo que a ultima apresentacao se constitui num 
desenvolvimento muito interessante." (Abreu e Guedes, 1992:78-79) 

Quanto a influencia de Schumann, discordo por identificar elementos que a vinculem mais a 
Brahms do que aquele compositor. Ja nos primeiros acordes, devido ao uso de harmonias densas, 
pela tensao concentrada pelo uso de sextas, na utiliza§ao de recursos ritmicos como a hemiola, no 
tratamento conferido a melodia e sobretudo no uso reiterado de motivos em transforma§ao, sou 
levado a essa conclusao. Junte-se a essas observa§oes musicais o fato de que, ate 1882, 
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Nepomuceno havia sido aluno de composi§ao de Heinrich von Herzogenberg, amigo de Brahms, 
que tambem sofreu influencias deste compositor em suas obras para piano. Some-se, ainda, a 
polaridade Brahms-Wagner e seus reflexos estilisticos na musica alema da epoca e conseqiiente 
influencia em muitos compositores ocidentais. 

Fontes: localiza^ao, identifica^ao e autenticidade. 

Em nossa pesquisa de fontes, localizamos somente uma partitura manuscrita arquivada no 
acervo da famflia de Alberto Nepomuceno. A confirma§ao de que teria sido uma fotocopia da 
mesma partitura que fora utilizada nas grava§oes anteriormente relatadas simplificou essa tarefa. 

Tratando-se de uma unica fonte, recebi do neto do compositor uma fotocopia desse 
manuscrito, que contava com 24 paginas. A impressao resultante da analise do manuscrito, mais 
precisamente de sua copia, mostrou tratar-se de uma partitura de trabalho; embora clara em sua 
grafia, algumas rasuras de notas ou trechos inteiros foram observadas, bem como poucas indica§6es 
de dinamica e economia na indica§ao das alteracoes. Estas muitas vezes eram somente indicadas no 
inicio dos compassos, restando subentendidas para a compreensao harmonica. 

Durante a analise do manuscrito pode ser diagnosticada a presenca de grafias distintas, o que 
indicava intervencoes de terceiros no documento grafico, sendo que algumas poucas interferencias 
cederam lugar a duas paginas inteiras, ao final, com uma grafia distinta. De imediato, foi 
estabelecida a necessidade da definicao do grau de autenticidade do manuscrito recebido. Tambem 
a possibilidade de os problemas observados nas duas grava§oes dessa Sonata para piano terem 
alguma origem nessas interferencias graficas ainda necessitava de esclarecimento. 

A ciencia da Grafoscopia seria a chave para a definicao da autenticidade do documento, bem 
como na identifica§ao da autoria da(s) grafia(s) interferente(s). Na definicao apresentada por 
Cavalcanti e Lira, "Grafoscopia e a parte da Documentoscopia que se encarrega da verificagao da 
autenticidade e da autoria dos grafismos" (Cavalcanti e Lira, 1996:37). Devido a essa definicao 
abrangente, tecnicos em Grafoscopia e peritos tern se manifestado contra a limitacao do uso dessa 
ciencia a criminalistica. Basilio esclarece que "apesar da maior aplicacao da Grafoscopia nas 
questoes policiais e juridicas, a sua aplicacao abrange outras areas do conhecimento humano, tais 
como o Direito, as Artes, a Historia, a Medicina, a Administragao de Empresas e a Informdtica ,, 
(Basilio, p. 2), ja que, para esse autor, "os desenhos artisticos, as pinturas, as esculturas, os discos, 
as fitas magneticas, os disquetes e tantas outras coisas representativas de fatos ou ideias" estao 
contempladas na conceitua§ao juridica de documentos graficos. (Basilio, p. 3). 

Quanta a grafia musical, tambem estara sujeita a analise grafoscopica? Mendes, fazendo eco 
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com peritos e tecnicos dessa ciencia, esclarece que existem dois principios fundamentals na escrita: 
a sua individualidade e a sua independencia do alfabeto utilizado (Mendes, 1995:563). Dai conclui- 
se que sim, reforcando a nocao da possibilidade de identificacao do autor da grafia e, por extensao, 
da autenticidade do documento musical, aqui uma partitura. 

Outra questao importante a ser definida e sobre a validade da analise grafoscopica em um 
documento fotocopiado. Silva Pereira (1987) e categorico ao afirmar que a validade da analise 
grafoscopica de um documento fotocopiado dependera do objetivo, da finalidade da analise, bem 
como da fotocopia apresentada. O fato de um documento ser fotocopiado nao seria, a priori, um 
fator que o inviabilizasse como documento passivel de analise de autoria e autenticidade. 

A fotocopia que serviu de fonte para a publicacao da Sonata para piano de Alberto 
Nepomuceno mostrou-se util, ja que as grafias nela contidas eram distintas e bem definidas. 
Conforme Mendes, "na pericia grdfica tendente a determinagao da autoria, o examinador poderd 
se defrontar com escritas de tres tipos: escritas naturals; escritas disfargadas; escritas imitadas." 
(Mendes, 1995:593). Em nosso caso, duas grafias naturais. 

Assim, tendo como objetivo definir caracteristicas da grafia de Alberto Nepomuceno, seria 
suficiente este linico documento musical como modelo? Certamente nao, pois alem das alteracoes 
tipicas da grafia com a idade, a autenticidade so podera ser estabelecida se comparada a grafia em 
analise com outros grafismos autenticos, ou padroes de confronto. Para tal, foi tornado o cuidado de 
confrontar as caracteristicas observadas na grafia da partitura da Sonata com a de outros 
manuscritos musicais do compositor, contemporaneos daquele. Como conseqiiencia, tambem pode- 
se avaliar o grau de interferencia da grafia alienigena na partitura. 

Na analise de elementos individualizadores da grafia musical de Alberto Nepomuceno, 
foram avaliados aspectos como as formas graficas (claves, altera§6es, indica§oes de dinamica, etc.), 
horizontalidade de hastes, a inclina§ao axial, espa§amentos entre tra§os e notas, jogo de pressao dos 
tra§os, calibre e trajetorias da grafia (pontos de ataque e remate), entre outras caracteristicas, 
conforme as figuras apresentadas abaixo. 
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fig. 1 - assinatura de Alberto Nepomuceno 
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fig. 2 - autograft) do titulo da obra 
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fig. 3 - indicacao de andamento do 1° movimento. 
Pode ser observada a interferencia de outra grafia 
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fig. 4 - indicacao de andamento do 2° movimento 
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fig. 5 - indicacao de andamento do 3° movimento. 
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fig. 6 - indicacoes de forte, pianissimo, clave de fa e clave de sol. 

A grafia interferente apresenta caractensticas completamente distintas do autograft) do 
compositor. Entre os elementos observados, destaca-se a utilizacao de outro tipo de tinta, cuja 
interferencia na calibragem da grafia poderia indicar uma escrita posterior. As figuras abaixo 
demonstram as peculiaridades da grafia do copista deixando evidente as diferencas na relacao com a 
do compositor. 




fig. 7 - grafia do copista 
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fig. 8 - claves de fa e de sol do copista 

A distincao entre as grafias do compositor e a interferente de um copista pode ser melhor 
observada se colocadas proximas. A diferenca de habilidade grafica entre ambas e diretamente 
proporcional a qualidade do tracado apresentado. Os elementos particularizados acima podem ser 
vistos de forma articulada nos trechos reproduzidos abaixo. A forma da cabeca das notas, a 
horizontalidade e verticalidade das hastes, a grafia distinta para a pausa de colcheia, os bemois e 
bequadros e claves de sol e de fa sao evidentes. 

A densidade ou calibre dos tracados presentes tambem demonstra que foram grafados por 
meio fixador distinto. 
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fig. 9 - grafia do compositor no initio da Sonata 
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fig. 10 - grafia do copista no final do terceiro movimento 



Uma peculiaridade encontrada nas grafias diz respeito ao posicionamento das hastes, a 
esquerda ou direita da nota. Pode-se observar que, em Nepomuceno, a haste esta sempre a direita da 
nota, conforme figuras 9 e 1 1, excetuando-se na escrita polifonica, figura 12. 
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fig. 1 1 - posicionamento de haste a direita, autograft) do compositor. 
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fig. 12 - hastes em escrita polifonica 

Ja na grafia do copista, o posicionamento das hastes e apresentado ora a direita, ora a 
esquerda, dependendo da espacialidade das notas grafadas, isto e, da posicao relativa da altura das 
notas em relacao a pauta. (fig. 13) 



tty t 




fig. 13 -posicionamento das hastes pelo copista. 



O espacamento entre as notas, em Nepomuceno, nao respeita os seus respectivos valores. Na 
figura 14, observa-se que o espacamento entre as semicolcheias da pauta superior e semelhante ao 
das colcheias, na inferior. Mesmo que essa seja uma caracteristica geral, isto e, presente em outras 
grafias, sua validade e fundamental como ferramenta de exclusao de autoria. No entanto, em 
conjunto com outras caracteristicas, podera definir a autoria da grafia. 
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fig. 14 - espacamento entre notas. Observa-se tambem uma espacialidade quase constante entre as linhas de 

uniao das hastes de semicolcheias. 

Como exemplo de detalhe individualizador da grafia de Nepomuceno, identificou-se um 
ideografocinetismo, um movimento rapido pouco aparente. Na figura 15, a nota inferior e um 
exemplo. A grafia nao deixa duvida sobre o que foi grafado, no entanto o detalhe da forma da 
cabeca da nota se assemelha a um pequeno traco cortado pela linha suplementar inferior. Trata-se 
de um detalhe sutil mas bem distinto da grafia corrente das notas musicais. 



fig. 15 - ideografocinetismo individualizador da grafia do compositor. 

Apos o estudo grafoscopico, foi possivel concluir que a fonte era autentica. Restava-nos 
somente a avaliacao do grau de interfercncia da grafia alienigena e, se possivel, definir a sua 
autoria, embora esta nao fosse objetivo de nossa analise. 

Somente as duas paginas finais apresentavam um problema, se nao de autoria, de 
autenticidade: encontravam-se com a grafia do copista, integralmente. Nada indicava que aquele 
trecho final fosse de Nepomuceno. A definicao se deu pelo conteudo musical apresentado nesse 
trecho. A coerencia interna, a manutencao das figuracoes harmonico-melodicas, a densidade 
expressiva estava de acordo com o que o compositor havia escrito anteriormente. Desta forma, a 
autoridade de editor se manifestou ao considerar a fonte em sua totalidade como autentica, apesar 
da grafia do copista. 



Decisoes editoriais 

Apos a defini§ao da autenticidade do documento musical, realizou-se o mapeamento e a 
analise da obra a ser publicada. Respaldado nessa tarefa, foi possivel a defini§ao das decisoes 
editoriais. 
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A Sonata para piano de Alberto Nepomuceno foi concebida em 3 movimentos e escrita na 
tonalidade de fa menor. Conforme descrito anteriormente, um Allegro con fuoco, seguido de um 
Andante espressivo, terminando com um Rondo Allegro con spirito. 

Estruturalmente, esta assim arquitetada: 



Resumo Estrutural da Sonata op. 9 para piano 



Allegro con fuoco 
Fa menor 



Exposicao : 1-86 

1 § regiao tematica (fa m): 1-20 

Transigao: vii a /i - vii s /V - ii - V/lll -111:21 -37 

2 s regiao tematica (La \> M): 38-65 

Transigao: III - vii s /i: 66-86 

Desenvolvimento : 87-1 83 

1 § segao: vii s /IV - IV; V/ii - ii: 87-1 1 9 

2 s segao (fugato): v - V/lll - III - V/i: 120-183 

Reexposigao : 1 84-269 

1 § regiao tematica (fa m): 184-203 

Transigao: vii s /i - vii s /V - V/i - I: 204-221 

2 s regiao tematica (Fa M): 222-248 

Conclusao: I - vi - 1: 249-269 



Andante espressivo 
SUM 



A: Si l>M: 1-16 
B:sol m: 17-31 
A': Si ^M: 32-39 
B': Si ^m: 40-49 
Coda: Si \>m: 50-60 



Allegro con spirito 
Fa menor 



A: fa menor: 1-44 

Transigao: 45-58 

B: La ^M: 59-81 

A: fa menor: 82-108 

C (coral): Do M: 109-139 

Transigao: 140-163 

A: fa menor: 164-198 

Coda: vii a (sobre t6nica)-i-iv-i: 199-217 



Na analise realizada, nao foram observadas informacoes dubias quanta a grafia ou 
informacao de alturas. Indicacoes de dinamica sao raramente encontradas; quanta a quaisquer 
outras orientacoes auxiliares para as tomadas de decisao por parte do interprete, tais como sinais de 
articula§ao, ligaduras de fraseado, pedaliza5ao ou qualquer outra, o manuscrito autograft) torna-se 
um documento extremamente arido. 

Sob esse aspecto, sua partitura representa uma obra aberta, dando ao interprete total 
liberdade em suas decisoes para execu§ao. Longe de avaliar se tal manuscrito autograft) e um 
rascunho, embora bem acabado, e tentar preenche-lo com interpreta§oes pessoais do editor, tambem 
pianista, pretendeu-se com essa edi§ao respeitar o manuscrito tal qual ele se apresentou. 

Algumas corre§oes realizadas pelo proprio compositor puderam ser observadas no 
manuscrito autograft). As figuras 16 e 17 as exemplificam. 
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fig. 16 - correcao encontrada no comp. 7 do 1° mov. Observa-se que o autor riscou as notas la e do, 3° terco do 
1° tempo e 1° terco do 2° tempo, na pauta superior. 
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fig. 17 - ainda no 1° mov., entre os compassos 208-210, a rasura observada refere-se a um equivoco estrutural, 
ja que o compasso rasurado e equivalente ao 21 1. 

Outras informacoes encontradas na partitura tambem dizem respeito a questoes estruturais. 
No primeiro movimento, encontra-se a orientacao "Repete 1 a 34" (fig. 18 e 19) ao final do 
desenvolvimento; no Rondo, "Repetir A ..." (a inten§ao e clara, no entanto a grafia nao e de todo 
legivel). 
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fig. 18 -compassos 181-184, 1° movimento. 
Final da exposicao com a orientacao de repeticao dos compassos 1-34 



A figura 19, mostra em detalhe a transi§ao entre os compassos 183-184. Nele se observam 
barras de compasso feitas pela grafia interferente sobrescritas as barras grafadas pelo compositor, 
alem de duas corre§oes nas ultimas notas do compasso 184, realizadas tambem por Nepomuceno. 
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fig. 19 - detalhe da transicao entre os compassos 183-184. 

Ainda sobre a figura 19, observa-se que a prescricao para repetir os compassos de 1 a 34 nao 
foi realizada literalmente. Comparando-a com a figura 9, compassos 1 a 3, observa-se no segundo 
tempo, na pauta superior, a ausencia da nota do. 

Assim, de acordo com as analises realizadas na partitura utilizada como fonte, unico 
documento manuscrito autograft) localizado dessa Sonata para piano, foram tomadas as seguintes 
decisoes editoriais: 



Decisoes Editoriais para a Sonata para piano de Alberto Nepomuceno 

1 9 Movimento 



Compasso 


Decisao Editorial 


7 


Acrescimo da indicacao \ no re semicolcheia do ultimo terco do 1° tempo, harmonicamente 
justificavel pelo acorde precedente. 


18 


Acrescimo do \ no acorde de sol, no 1° tempo. 


19 


Indicacao de \ na oitava de re do ultimo terco do 2° tempo. 


20 


Orientacao de \ no re do ultimo terco do 1° tempo, no acompanhamento. 


Justificam-se os acrescimos dos \ nas regioes apontadas nos compassos 18-20 devido ao movimento harmonico da 
regiao: sol M (18), como dominante, movendo-se para do m (19-20). 


26 


A ausencia do \ no re do acorde do 2° tempo do acompanhamento e um lapso por tratar-se de 
inversao da harmonia diminuta da regiao. 


31 


Trata-se da repeticao do conteudo do compasso 29 uma oitava abaixo; logo foi acrescido do \ 
no fa do acorde diminuto do 2° tempo. 


38 


Acrescimo, na melodia, do \> no re do 2° tempo. Considerando-se o re semicolcheia anterior 
como um ornamento, justifica-se a alteracao diatonica. 


40 


Repeticao do compasso 38, uma oitava acima. 


42 


Indicacao de \> no si, 2° tempo, na melodia. Mesmo criterio do compasso 38. 


44 


Repeticao do compasso 42. 


48 


Semelhante ao compasso 38, diferenciando-se deste por maior densidade cordal. Mesmo 
criterio. 


101 


A orientacao de \ na oitava de fa, 2° terco do 2° tempo, esta subentendida no arpejo diminuto 
descendente (vii/ii - ii). 


142 


Acrescimo do 1? no fa dos acordes do acompanhamento, no 2° tempo. Trata-se de um lapso em 
virtude da harmonia diminuta encontrada na melodia. 
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168 


Indicacao de \ no si do acorde do 1° tempo. Trata-se da repeticao do compasso 166, uma 
harmonia de 6 a aumentada. 


171 


A regiao de harmonizacao diminuta justifica o acrescimo do \ na nota mi do acorde do 2° 
tempo. 


177 


Acrescimo do \> no re do acorde do 2° tempo, evitando confusao com o \ anterior. O criterio 
foi o mesmo utilizado no compasso 38: re \ apojatura, re \> diatonico. 


178 


A orientacao de si \>, no ultimo terco do 2° tempo segue o mesmo criterio apontado para o 
compasso 177. 


182 


No 1° terco do 2° tempo, mi \ , de acordo com o baixo e a harmonia diminuta. 


184 


Em funcao da orientacao "Repete 1 a 34", acrescimo da nota do, no acorde do 2° tempo. 


190 


Idem ao compasso 184. 


200 


Acrescimo de \ no re, ultimo terco do 2° tempo, no acompanhamento. 


201 


Idem no acorde de sol maior, no 1° tempo. 


Os compassos 200-201 sao semelhantes aos de numeros. 17-18. Regiao tonal de sol maior. 


209 


Acrescimo do re \ no acorde do 1° tempo. Segundo a orientacao de repeticao de 1 a 34. 


210 


Acrescimo do re \ no acordes dos 1° e 2° tempo. Mesmo criterio do 209. 


221 


Mesmo criterio do compasso 38. Re k 


223 


Semelhante ao compasso 221, uma oitava acima. 


225 


Sol \ no 2° tempo. Mesmo criterio do 38. 


227 


Repeticao do compasso 225. 


231 


Semelhante ao compasso 221, uma oitava acima e com maior densidade cordal. 


235 


Supressao do mi, ultimo terco do 1° tempo, para manter a figuracao melodica; acrescimo da 
nota do (5 a ) no acorde do 2° tempo, possivel lapso pela disposicao harmonica, dobrando 
fundamental e terca. 


241 


Ajuste na figuracao do arpejo, de acordo com a padronizacao apresentada durante o 
movimento. 


246 


Acrescimo do \ no si, acorde do 2° tempo da melodia. Harmonizacao cromatica, tratada com 
retardos de resolucao, contrabalancando estrutura semelhante no compasso 63. 


263 


Lapso na indicacao de \ no mi grave da oitava, ultimo terco do 2° tempo. 


265 


Indicacao de \ no fa, no 2° tempo. Segue o mesmo criterio do compasso 38. 



Apesar da indica§ao "Repetir 1 a 34", os compassos equivalentes da reexposicao, de 184- 
217, nao sao uma repeticao literal daqueles. E digna de nota a passagem entre os compassos 13-18 e 
seu equivalente 196-201, que apresentam uma movimentacao harmonica coincidente. 

Nessas regioes, mais especificamente no compasso 14 e seu equivalente estrutural 197, a 
indica§ao da nota re bemol, no primeiro, e re natural, no segundo, prende-se a questoes de fluxo 
musical. Enquanto na primeira regiao o fluxo e continuo, demonstrado pelos tremulos do 
acompanhamento, a utiliza§ao do re bemol apresenta a fun§ao de amenizar a tensao insuflada pelos 
tremulos. Ja em seu equivalente estrutural, o re natural se justifica pela necessidade da sensivel 
como forma de manter a tensao, ja que aqui o fluxo de energia dos tremulos do acompanhamento e 
interrompido por acordes, como resolu§6es cadenciais. 

Neste primeiro movimento ainda pode ser observada uma corre§ao no compasso 53. 
Encontra-se aqui um engano no acompanhamento devido a antecipa§ao do arpejado do compasso 
seguinte, devidamente riscado pelo compositor. 



GOLDBERG, Luiz Guilherme D. - Aspectos Editorials da Sonata para piano de Alberto Nepomuceno 



17 



2 9 MOVIMENTO 



Compasso 


Decisao Editorial 


4 


Acrescimo da indicacao \ no re e mi agudos das oitavas dos 3° e 4° tempos. 


5 


Idem quanto ao sol t> e re \ semicolcheias nos 2° e 4° tempo. 


20 


Na 2 a metade do 4° tempo, la \. Trata-se de uma vii° que resolve no compasso seguinte. 


42 


2° tempo, na melodia, oitava de la \>, de acordo com a regiao tonal, reforcada pelo longo pedal 
de la t> no baixo. 


48 


3° e 4° tempos ambientam-se em uma regiao de harmonizacao diminuta sobre a dominante. 
Assim, foi acrescentado o \ no mi do acorde do 3° tempo. 



3 9 MOVIMENTO 

As diferencas observadas restringiram-se ao ritornelo do Rondo. Em funcao dos indicios de 
repeticao literal, prescrito uma vez no compasso 36, referido na pagina 14, e diagnosticado durante 
a analise das demais repeticoes, foi realizada a equivalencia entre os compassos correspondentes, 
estando as alteracoes efetuadas pelos acrescimos de notas indicadas entre parenteses na partitura 
publicada. Os compassos alterados estao sombreados na tabela abaixo. 



Equivalencia de Ritornelo 



Ritornelo 1 


Ritornelo 2 


Ritornelo 3 


Ritornelo 4 


1 


36 


82 


164 


2 


37 


83 


165 


3 


38 


84 


166 


4 


39 


85 


167 


5 


40 


86 


168 


6 


41 


87 


169 


7 


42 


88 


170 


8 


43 


89 


171 


9 


44 


90 


172 


10 


45 


91 


173 


11 


46 


92 


174 


12 


47 


93 


175 


13 




94 


176 


14 




95 


177 


15 




96 


178 


16 




97 


179 


17 




98 


180 


18 




99 


181 


19 




100 


182 


20 




101 


183 


21 




102 


184 


22 




103 


185 


23 




104 


186 


24 




105 


187 



Em uma unica situa§ao, no compasso 213, com a grafia alienigena, existe um engano no 
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inicio do compasso: ha a indicacao de clave de sol na pauta superior. No entanto, o material musical 
da regiao encontra-se em registro medio e grave, requerendo a clave de fa. A clave de sol torna-se 
necessaria somente a partir do compasso seguinte, dessa vez corretamente indicada. 

Baseado nas analises e criterios definidos acima, as diretrizes basicas utilizadas na 
publicacao da Sonata para piano de Alberto Nepomuceno podem ser agrupadas nos seguintes itens: 

Com o objetivo de interferir o minimo possivel na partitura e para disponibilizar uma obra 

aberta ao interprete, tomou-se a decisao de nao expressar sinais de interpretacao alem dos 

informados pelo compositor; 

Acrescimos de possiveis lapsos de notas foram indicados entre parenteses; 

Acrescimo de acidentes onde os mesmos estavam subentendidos pela regiao tonal. 

Conclusao 

Nossas conclusoes referem-se aos dois vertices considerados na pesquisa da Sonata para 
piano de Alberto Nepomuceno: a fonte manuscrita e as fontes gravadas. 

Quanta ao primeiro, considerou-se que a fonte manuscrita autograft) localizada era 
autentica, possuindo um elevado grau de probabilidade de tratar-se de uma partitura rascunho, nao 
completamente elaborada. Tambem foi possivel concluir que existe a possibilidade de a grafia 
interferente ser a do neto do compositor. 

No que diz respeito as gravacoes, o diagnostico, para ambas as gravacoes, e o seguinte: 
1° movimento: exclusao do compasso 35; 
1° movimento: Salto do compasso 82 para o 141: 

estruturalmente nao procede por falta de coerencia interna na 
passagem de uma regiao arpejada para outra cordal. 
3° movimento: apos o compasso 187 nao havia uma seqiiencia coerente: 

foi diagnostic ado, a partir deste compasso 187, a inclusao dos 
compassos 83 a 140. A partir dai seguiu-se o final. 
Tais problemas ocorreram por dois motivos: no caso da exclusao do compasso 35 do 1° 
movimento, a copia estava um pouco ilegivel; quanta aos saltos e interpolacoes, devido a uma 
pagina colocada fora de lugar. 

Com base nas reflexoes apresentadas neste artigo, foi possivel disponibilizar a publicacao da 
primeira edi§ao da Sonata para piano de Alberto Nepomuceno, possivelmente a primeira sonata 
brasileira para piano. 
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Post Scriptum 

Em julho de 2004, em pesquisa realizada na Divisao de Musica e Arquivo Sonoro da 
Biblioteca Nacional, localizamos o manuscrito autograft) original da Sonata para piano. Identificada 
como MS, N-IV-21, em sua catalogacao observa-se: "Ultima pdgina acrescimo posterior. Copia de 
Sergio Nepomuceno. Autografo incompleto. " 

A partir desse manuscrito, foi possivel estabelecer uma relacao estematica entre as fontes e 
esclarecer os problemas diagnosticados. 

Primeiro foi realizada a avaliacao da completitude do MS, ja que estava catalogado como 
incompleto. Constatou-se que, durante uma copia realizada por Sergio Nepomuceno, a terceira 
folha da partitura permaneceu esquecida virada ao final do maco. Como a ultima folha, e nao 
pagina, de acrescimo posterior e avulsa, esta ficou apos aquela, ocasionando, aos inadvertidos, um 
problema de continuidade nos conteudos musicais. Assim, confirma-se a observacao de autografo 
incompleto, ja que a ultima folha fora copiada por Sergio Nepomuceno, embora a partitura esteja 
completa. 

Em razao dessa desordem de folhas, seguindo-se a seqiiencia de paginas, restou 1, 2, 3, 6, 7, 
..., 20, 21, 4, 5, 22, 23. Como no MS nao ha numeracao de paginas, assim ficou e foi fotocopiado. A 
interferencia maior se deu nessa fotocopia resultante, onde foi acrescentada, alem dos numeros de 
pagina, a indicacao de op. 9 e a orientacao All° con fuocco no primeiro movimento, inexistente no 
MS. Essa ultima constata§ao confirma a avalia§ao diagnosticada na figura 3. A partir dessa 
fotocopia alterada, todas as demais tiveram origem. 



MS ►X^— ► B 



fig. 20. Relacao entre as fontes. MS - Manuscrito autografo; 
X - fotocopia alterada; A, B, C - fotocopias geradas de X. 
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